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VORWORT

Als Bach am 24. Marz 1721 dem Markgrafen Chri-
stian Ludwig von Brandenburg (1677-1734), dem
jingsten Sohn des Groflen Kurfiirsten, eine Samm-
lung von sechs Konzerten widmete, wahlte er als er-
stes Stiick ein besonders klangprachtiges Werk mit
Hornern und Oboen zu Streichern und continuo aus.
Zwar war eine Frithfassung des Konzerts, BWV 1046a
(siehe unten, S. 43) schon einige Zeit friiher entstan-
den, vielleicht in Weimar um 1713; doch tiberarbeite-
te Bach das Werk griindlich, indem er ihm die zu-
néchst noch fehlenden Sitze 3 (Allegro) und 6 (Polo-
naise) der spédteren Fassung hinzufiigte und die
Instrumentenbesetzung um einen Violino piccolo
(eine Terzgeige der Stimmung b — f' - ¢” - g”) ver-
mehrte, dem in Satz 2 der urspriingliche Violino-I-
Part, speziell aber in dem neu hinzukomponierten
Satz 3 eine konzertante Solopartie zufiel. So lasst die
erste Fassung mit ihrer Folge ,schnell — langsam —
Menuet mit 2 Trios” noch die {iibliche Dreisitzigkeit
des Konzerts durchscheinen, wihrend das Werk in
seiner Endgestalt eine Kombinationsform darstellt:
Auf ein dreisdtziges , Konzert” folgt eine , Tanzsuite”,
in der ein rondoartiges Menuet des Gesamt-
instrumentariums zwei Trios der Bldaser (Rohrblatt-
instrumente — Horner + Oboen) und als zentralen
Satz eine Polonaise der Streicher umrahmt:

Konzert:

Allegro — Adagio — Allegro
U — |

Tanzsuite:

Menuet — Trio — Menuet — Polonaise — Menuet — Trio — Menuet

e |

In beiden Fassungen zeigt sich die formale Experi-
mentierfreudigkeit des jlingeren Bach, und zwar so-
wohl — wie oben dargelegt — beziiglich der Satzfolge
und -zahl als auch beziiglich der Instrumentenwahl,
hier besonders in der Verwendung einer Terzgeige
oder der Holzblasinstrumente, die, aus Frankreich
ubernommen (besonders das ,, Trio” mit 2 Oboen und

Fagott), in Deutschland aber gern eingesetzt wurden,
wiéhrend die eigentliche Doméne der Italiener der
Streicherklang blieb.

Dabei wire es voreilig, in der ersten Fassung BWV
1046a ein reines Anfangerstiick zu sehen, das erst in
seiner Uberarbeitung zu seiner wahren ,Natur”
gefunden hatte. Gerade die Friihfassung ist fiir sich
allein die vollkommenere, weil geschlossenere, wiah-
rend die spétere Fassung offensichtlich als , Eingangs-
portal” der sechs Konzerte besonders préachtig auf-
bereitet wurde: In beide Féllen ist es letztlich der
Zweck, der Form und Aufwand bestimmt.

Fiir jede weitere Beschaftigung mit dem Konzert
und seinen beiden Fassungen sei auf den von Hein-
rich Besseler herausgegebenen Kritischen Bericht VI/1
der Neuen Bach-Ausgabe, Kassel etc. 1956, verwiesen.
Dort werden sowohl die Fragen der Entstehung
behandelt als auch die Quelleniiberlieferung beschrie-
ben und kritisch erortert. Fiir das Studium der Fas-
sungsunterschiede BWV 1046-1046a sei insbesondere
auf die Variantenverzeichnisse der Seiten 154-170 ver-
wiesen.

Gottingen, im Oktober 1998
Alfred Diirr

ZUR EDITION

Mit Ausnahme der Werktitel sind samtliche Zusitze
des Herausgebers gekennzeichnet, und zwar Buchsta-
ben durch Kursivdruck, Bogen durch Strichelung,
sonstige Zeichen durch kleineren bzw. schwécheren
Stich. Darum werden alle aus der Quelle entnomme-
nen Buchstaben, auch dynamische Zeichen wie f, p
usw. in geradem Druck wiedergegeben. Die Akziden-
zien sind nach den heute geltenden Regeln gesetzt.
Zusatzakzidenzien, die vom Herausgeber nach eige-
nem Ermessen gesetzt wurden (die also nicht durch
die Umschreibung nach den heute gebrduchlichen
Regeln notwendig werden), werden in kleinerem
Stich wiedergegeben.



PREFACE

On 24 March 1721 Bach dedicated a collection of six
concertos to Margrave Christian Ludwig of Branden-
burg (1677-1734), the youngest son of the “Great Elec-

”

tor”. For the first piece he chose an especially
resplendent work with horns and oboes augmenting
the strings and continuo. True, the piece had been
preceded by an earlier version, BWV 1046a (see p. 43),
written some years before, perhaps in Weimar around
1713; but Bach thoroughly reworked this version by
adding the present movements 3 (Allegro) and 6
(Polonaise) and expanding the instrumentation to in-
clude a violino piccolo, i. e. a violin pitched a third
higher than the standard instrument (by) — f* — ¢” -
g”). To this instrument he assigned the original first
violin part in movement2 and, above all, a
concertante solo part in the newly composed move-
ment 3. The original version, with its sequence of
movements “fast — slow — minuet plus two trios”, still
betrays the standard three-movement concerto form.
In contrast, the final version is a hybrid in which a
three-movement “concerto” is followed by a “dance
suite”, i. e. a rondo-like minuet played by the full en-
semble and framing two trios for the winds (reed
instruments and horns plus oboes, respectively) and,
as a centerpiece, a polonaise for the strings:

Concerto:
Allegro — Adagio — Allegro

Dance suite:
Menuet — Trio — Menuet — Polonaise — Menuet — Trio — Menuet

e e e |

Each version displays the young Bach’s fondness for
formal experimentation both in the sequence and
number of movements (as described above) and in
the choice of instruments. The latter is especially
apparent in his use of a violino piccolo and the wood-
wind. Woodwind instruments, although of French

provenance (above all the “trio” of two oboes and
bassoon), were popular among German composers,
whereas a string sonority remained the true domain
of the Italians.

Yet it would be wrong to regard the original ver-
sion as the work of a beginner that only attained its
true “nature” in its later reworking. Indeed, taken by
itself, it is the more perfect of the two, being more
self-contained, while the later version is obviously
meant to function as a grand entrée to the six concer-
tos as a whole. In both cases it was ultimately the
purpose of the work that governed its form and opu-
lence.

Readers interested in further studying the concerto
and its two versions are hereby referred to Heinrich
Besseler’s critical report for volume VI/1 of the New
Bach Edition (Kassel, 1956), which not only deals with
the work’s genesis but also describes and critically
analyzes the surviving sources. Especially germane to
a comparison of the two versions, BWV 1046 and
BWYV 10464, is the list of variant readings on pages
154 to 170.

Gottingen, October 1998
Alfred Diirr
(translated by |. Bradford Robinson)

EDITORIAL NOTE

Apart from the title of the work, all editorial additions
are indicated as such: letters by italics, slurs by broken
lines, and other signs by smaller or narrower engrav-
ing. All alphabetical markings taken from the source
(f, p, etc.) therefore appear in normal type. Accidentals
have been placed in accordance with modern rules.
Further accidentals supplied by the editor at his dis-
cretion (i. e. those not rendered necessary by the ap-
plication of modern rules) appear in small print.
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